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Rezumat

Acest articol pune in discutie sensul construirii identitatii unei comunitagi si, respectiv, al
construirii identitatii unui artist in interiorul unei culturi pornind de la pictogramele codexurilor
prehispanice, unde sensul se lasa descoperit pe masura interiorizarii imaginii si apropiind acest
dublu sens de lectura lucrérile artistilor mexicani Jose Guadalupe Posada, Diego Rivera si Frida
Kahlo in similitudine cu redarea in gravurd a poemelor stanesciene de catre artistul Mircia
Dumitrescu.
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,intre desen si scriere, limita este atat de nestatornica,
incét adesea nu indraznesti sa te pronunti”
J. G. Fevrier, Istoria scrisurilor

In privinta discursului ritualic al vechilor mexicani, un loc aparte il ocupi
sinonimia semantica, specifica culturii nahua, a huehuetlahtolli, a cuvantului mostenit
prin traditie, din vechime, si a neltiliztli a ,,adevarului” (1), tradus ca ,stabilitate”,
»intemeiere”, ,.inrddacinare” (2). Ideea adevarului inseamna si nesepararea lucrurilor,
aducerea lor mpreund, acordul, subliniind, totodata, ,functia de legaturd” (3) intre
actualitate si vechime. Astfel, neltiliztli corespunde cunoasterii mostenite, dar si
caracterului hotarat al oamenilor, sens asupra carora au reflectat maestrii de traditie, dar si
cercetdtorii de seama ai Mexicului, Miguel-Leon Portilla si Patrick Johansson.

Cosmoviziunea prehispanica - avand ca principiu generator dualita tea Ometeotl,
energia masculind si cea feminina prezente in tot ce este creat - a fost transmisd prin
intermediul codexurilor. Fundarea unei lumi are la baza ideea de moarte ca sacrificiu de
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intemeiere si ca experientd acumulatd de stramosi, transmisa prin intermediul traditiei
orale, a pictogramelor si a dansurilor si ritualurilor traditionale.

Relatarea unei intamplari presupune povestirea acelei intdmplari ,,ca si cum” ar fi
avut loc, sugerand astfel o intersectie a intentionalitatii fictiunii si a istoriei, imprumutand
una de la cealaltd, imbinand asadar lizibilitatea si vizibilitatea in reprezentarea istorica tot
astfel cum intre insusirea metaforei ,,de a pune sub ochi” (in sensul dat de Aristotel) si
persuasiunea retoricii, se creeaza o punte intre discurs si energia lucrurilor, intre ceea ce
Ricoeur numeste ,,metafora vie” si ,existenta lucrurilor”. (4) In cazul de fatd, intre
identitate si retorica identitatii (reprezentarile sale discursive), legitura este realizatd prin
ritual, prin lectura initiata.

Intelegem lectura unui codex, pe de-o parte, si lectura nivelurilor de realitate,
precum si a realitatii ,,remodelate prin scris”(5), pe de altd parte, din perspectiva mai
cuprinzatoare, a transdisciplinaritdtii, bazate pe postulatul ontologic (Nivelurile de
Realitate ale Obiectului si Nivelurile de Realitate ale Subiectului, Tertul Ascuns ca
interactiune a fluxului de informatie si a celui de constiintd), nivelul logic (tertul inclus ca
mediator intre doud niveluri de realitate) si nivelul epistemologic (unitatea deschisd a
cunoasterii bazate pe valori: toleranta, solidaritatea si uimirea). Astfel, codexurile
prehispanice si cartile evanghelicilor spanioli apartin unor niveluri diferite de realitate si
reprezentare, unui anumit context si au legi specifice de organizare.

Trecerea de la limbajul non-verbal la noduri, crestaturi si semne la pictograme
reprezintd un traseu al memoriei scrise a omenirii cu scopul intemeierii sale, asezarii sale
in neuitare. Marcel Detienne, analizdnd felul in care ,,gdndirea mitica” a vechilor greci
intelegea termenul de adevar (aletheia), observa faptul ca, in cadrul schemei
prefilosofice, poetice, profetice, existd o legaturd strinsa intre adevar si memorie, iar
opusul acestora nu este lucrul neadevarat, falsul propozitiilor, ci uitarea (lethe), astfel ca
adevarul profetului sau al poetului (fiind deseori unul si acelasi), al povestii mitologice,
cosmognice, Tntemeietoare de lumi din illo tempore nu este supus indoielii nici o clipa,
prin intermediul lor, adevirul este facut cunoscut lumii, fiind smuls din uitare. (6)

Pentru a interpreta cu atentie pictogramele prehispanice, trebuie avut in vedere,
de la bun inceput, faptul cd pictograma ,noteazd experienta, nu si limbajul”. (7)
Codexurile prehispanice nu au un ghid in care sd se explice semnificatia imaginilor si a
culorilor. Discipolii primesc o explicatie destul de redusa, fiind incurajati sa mediteze
singuri, sa valorifice imaginea in interiorul lor, sd o lase s lucreze. Tot astfel, continutul
autentic, esenta traditiei orale nu poate fi inregistratd si nici consemnata 1n intregime
pentru a servi generatiilor urmatoare. Totul se transmite prin viu grai, prin exersarea
memoriei, in momentul potrivit pentru fiecare stadiu pe care fiinta il traverseaza, in
functie de varsta, deschiderea si priceperea fiecaruia.

Pictogramele trebuie citite Tmpreund cu alte documente complementare, ce
decodifica semnificatia celor transmise cu ajutorul imaginii.

Munca de teren a antropologilor consemneaza cu scopul de a conserva obiceiuri,
credinte, datini pe cale de disparitie, dind nastere la teme de cercetare ce dovedesc
bogatia unei culturi, vecindtatea culturald pe care o stabilesc cu alte neamuri, diferentele,
unicitatea etc. Insa pentru traditie, in momentul in care aceste datini, obiceiuri nu mai sunt
transmise prin viu grai unei alte generatii, ele isi pierd adevarul (in sensul de intemeiere
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in viata comunitatii), sau se camufleazd sub forme noi, simplificate sau chiar profane,
familiare, cum observa Mircea Eliade. (8)

Invelisurile sacre reprezentate in codexuri reprezintd ofranda si cunoasterea,
necesare conectarii fiintei la energiile divine. Exista o infasurare ritualica, o sintagma ce
descrie, in opinia noastra, sensul de actuar-reflexionar (,,a actiona-a cugeta”, unde
reflexionar, in sensul etimologic, inseamna ,,a impaturi asupra sine insusi”) (9) propriu
cunoasterii prehispanice si traditionale, concept-de-putere ce reflectd dualitatea, sub
formele ei diverse de manifestare. Cunoastere a sensului infasurat si desfasurat totodata,
lectura codexului inseamna interiorizarea mesajului, un parcurs pe care fiecare 1l face in
mod diferit pentru a ajunge la semnificatiile acestuia. Lectura oricdrei carti sacre
reprezintd o calatorie in adancimea mesajului, In sensul ,.cresterii mintii ca loc al
intelegerii si al asimilarii”. (10)

Pentru ca o reprezentare sa fie inteleasd, este necesara constientizarea legaturii
ritualice dintre privitor si ceea-ce-Se-lasa-privit. Toate pictogramele si desenele stilizate
sunt descifrate cu ajutorul discursului ritualic insotitor. Cultura traditionald prehispanica
acorda o mai mare atentie vorbirii rituale, sub forma acelor huehuetlahtolli, discursuri
invdtate pe de rost si rostite ca atare in diferite circumstante si pe anumite teme, precum
tema mortii, discursuri ce ,,v-au fost lasate, va sunt incredintate de barbatii si de femeile
de demult, au fost infasurate cu grija, inmagazinate in maruntaiele voastre, in gatlejurile
voastre”. (Codexul florentin, VI, 35). (11)

Tlamatini, cel care detinea cunoasterea lecturii semnelor codexurilor, lucra in
armonie cu tlacuilli, pictorul, echilibrand si incercind o corespondentd a cuvintelor si
culorilor pentru a transmite mesajul sacru, in cadrul culturii nahua, potrivit maestrilor de
traditie, cum este José Ascencio Islas Hernidndez, ce continua si astazi lectura codexurilor.
Interiorizarea mesajului este relationatd cu ascultarea cu atentie si intentie a ceea ce textul
si culoarea transmit fiecaruia dintre ,,cititorii” unei realitati specifice.

Perpetuand cunoasterea unei iIntregi civilizatii, printr-o codificare complexa,
codexurile au fost realizate pana in secolul al XVIII-lea, cu doua secole dupa invadarea
spaniolilor, de cétre tacuilli care nu se semna pe codexul pe care il realiza, Thtrucat exista
credinta ca Intreaga cunoastere reprezentata aici apartine Intregii comunitati. (12)

In Codexul Borgia existd o reprezentare a Pamantului, un sarpe in partea dreapta
si unul in partea stdnga, dar dacd privim cu atentie (13) este un singur sarpe care priveste
spre noi, este acea intelegere care intregeste orice imagine a dualitatii i, Tn ultima
instanta, orice reprezentare (ce recupereaza sau ce recunoaste).

Desprinderea de cele lumesti pentru céldtoria interioard este o initiere care se
realizeaza in singurétate, o transpunere a sinelui in starea de asteptare si de intelegere.

A fi pe drumul uceniciei implica o experientd paradoxald. André Scrima
interpreteaza imaginea cochiliei melcului, regasite deasupra chiliei de la Antim, ca fiind o
analogie, in sensul itinerantei, a interiorizarii spatiului chiliei de catre monah, aflandu-se
in sine, purtata cu sine. (14)

Imaginea melcului in sensul infasurarii si desfasurarii din care ies energiile
divine, in spatiul mexican (Figurd antropomorfa, Muzeul National de Antropologie,
Ciudad de Mexico) este asemandtoare celei mentionate de André Scrima si regasite la
Kahrye Djami, unde cerul si, respectiv, cosmosul ce se strang sul si cartea, scrisa pe
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dinduntru, pe dinafara si pecetluitd, sunt in raport de ,,conaturalitate” in aceasta dualitate a
strangerii si desfasurarii creatiei, a asezarii in potential si a manifestarii sale. (15)

Dualitatea se reflecta si in structura codexurilor prehispanice, filele acestora fiind
pliate precum un acordeon, scrise pe ambele fete, cu intentia clard a unei desfasurdri
ritualice de la stdnga la dreapta, dinspre centru spre margini, incadrarea semnelor drept
coduri si pasi de lecturd. Odatd cu venirea spaniolilor, modalitatea de reprezentare s-a
schimbat, transformand codexul intr-o carte ilustratd, unde decriptarea mesajului prin
textul insotitor lipseste lectorul de efortul personal si necesar totodatd de interiorizare a
mesajului, a culorilor. In tlilli in tlapalli, ,,in negru si rosu”, cum erau cunoscute
codexurile in perioada prehispanica, ,,Codex Dresdensis, Codex Peresianus, Codex
Troano, Codex Cortesianus” sunt ,,pictate pe foi indoite ca niste paravane”. (16) Dupa
cucerire, codexurile au continuat sa fie realizate din ,,corteza del arbol llamado amate”.
(17) Analizadnd portretul unui tlacuilo din perioada prehispanica, Perla Valle observa
faptul ca acesta incepea cu pregatirea suprafetei suportului de amate si trasarea liniilor,
aplicand cu maiestrie culorile, obtinute atat din colorantii vegetali, cat si din pigmentii
minerali, printre culori fiind ,,el azul llamado matlalli, el amarillo y el bermellon, ademas
de la tinta fina que se obtenia de aceche (o aceite de vitriolo) o del negro de humo”. (18)

Majoritatea codexurilor prehispanice au fost distruse, Tn sensul arderii unei
memorii intemeietoare, a adevarului unei civilizatii pentru a o putea supune, locul culturii
prehispanice fiind ocupat de imaginile religiei catolice.

Temele codexurilor prehispanice erau diverse, de la pozitionarea geografica la
istorie, ceremonii, calendar si energii divine. Dupa intilnirea culturilor, a aparut un tip de
codex mixt, combinand glife, litere, cifre si imagini ale religiei catolice. (19)

Codexurile de tip Borgia sunt codexuri care au apartinut colectionistului Stefano
Borgia care a salvat de la pieire numeroase documente de origine prehispanica.
Denumirea codexurilor, asa cum ne-a parvenit azi, nu are legaturda cu confinutul, ci cu
locul unde au fost descoperite sau cu numele presupusului descoperitor, si mult prea
putine descriu intr-o oarecare masura, continutul. (20)

Unele dintre codexurile cu tematica istorica, Telleriano-Remensis (codex
apartinand culturii nahua) si Huichapan (codex otomi), de facturd coloniala, reprezinta
trecerea dinspre reprezentarea specificd lumii indigene spre reprezentarea specifica lumii
cuceritorilor, cu propriul sistem de reprezentari; unele dintre codexurile coloniale
prezentand insertii ale bastinasilor tocmai pentru ,,dar a sus pueblos un lugar —un buen
lugar — en el mundo”, autorul opunand timpul linear al spaniolilor, celui circular al
prehispanicilor, (21) unde ciclurile de 52 de ani ,,se empalman y sobreponen”, repetandu-
se elementele anului anterior in urméatoarea etapa. (22)

Odata cu venirea spaniolilor, incep sa se schimbe formatul, continutul si, Th mod
evident, agezarea 1n pagind a elementelor vizuale.

In opinia Iui Joaquin Galarza, evanghelizarea bastinasilor a fost realizati si cu
ajutorul imaginilor asa-numitelor ,,manuscrise testeriene”, la care au lucrat tlacuilo nativi,
,,sistema mixto inventado o descubierto por ellos” (23) realizand pictograme prin care era
infatisata doctrina religiei catolice pe codexuri, un lucru nu intocmai usor, avand in
vedere faptul ca existau dificultdti de ambele parti: spaniolii erau nevoiti sa invete nahua,
iar bastinasii, spaniola si latina, unii dintre ei urmarind lectiile de evanghelizare, folosind
si realizdnd corespondenta cu reprezentarile prehispanice. (24)
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Jose Guadalupe Posada (1852-1913), gravor mexican, realizeaza un act de
recuperare, o0 revenire substantiald a simbolului craniului, dupd camuflarea timp de 300
de ani sub forma craniului franciscan. Indigenii s-au identificat profund cu gravura
acestuia, Intrucat se crea o legaturad cu perioada prehispanica, fiind si o meditatie asupra
identitatii mexicane, precum o realiza in picturda, Diego Rivera, unde Catrina este redata
n Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central (“Visul unei dupa-amieze de
duminica in Alameda”, 1946-1947), imaginea Catrinei, revenind si in scris, prin
,,Labirintul singuratatii” a lui Octavio Paz.

In sensul titlului unei povestiri a scriitorului Edmundo Valadéz, ,,La muerte tiene
permiso” (,,Moartea are voie”), moartea isi recupereaza locul in imaginarul vietii
mexicanului ca parte a identitdtii sale profunde. Prin intermediul craniului si al
scheletelui, Posada creeaza un limbaj al unei noi mitologii a personajelor inchipuite sau
din viata reala carora, prin ras, le sunt exorcizate patimile si viciile.

Astfel, pentru lectura gravurii, este necesara decodificarea intr-un sens diferit de
cel al codexurilor, dar Tn sensul unei re-cuceriri a locului mexicanului in propriul spatiu
cultural.

Dupa expresia lui Juan Larrea, moartea devine ,,totem national” (25), 1n spatiul
mexican, prin care se afirma intreaga forta a unui popor si, totodata, memoria stramosilor.
In acest sens, natiunea este un concept-proiect, in sensul ca se afla mereu ,,en proceso de
llegar a ser”, avand un simbol central, in cazul Mexicului, acesta fiind moartea. (26)

La un nivel de intelegere a gravurilor lui Posada, alegerea craniului ca imagine
emblematicd pentru reprezentarea lumii mexicane are legitura cu Tmprejurdrile anului
nasterii lui Posada, cand a avut loc o epidemie de ciuma care a facut mii de victime, asa
cum observa Agustin Sanchez Gonzalez, avand astfel o conotatie istorica profunda.

La un alt nivel de intelegere, Posada reda, prin intermediul lucrarilor sale, un nou
tip de lectura a identitatii mexicane, a situdrii sale in lume, a relatiei intime cu moartea,
»que se mueve entre lo reverente y lo burlon” (27), expresie a procesului si schemei
ritualice a reprezentarilor: de la cosmogonia prehispanica reflectatd in codexuri, trecand
prin semnificatia moralizatoare impusa de religia catolica adusa de spanioli, Tn urma
intalnirii popoarelor, si reconquista, aceastd recucerire adusa de Posada, care pastreaza
atat semnificatia ancestrald, cat si distantarea vadita fata de religia cuceritorilor.

Intre cele doud niveluri de reprezentare si realitate — prehispanica si catolica — ce
infatiseaza doua viziuni diferite, existd o tensiune care este rezolvata prin tertul inclus al
discursului identitar al reprezentarilor lui Posada.

Frida Kahlo isi construia identitatea prin multiplicarea chipului in diferite
ipostaze prin reflectarea in oglinda, construind totodata alteritatea, dublul, dedublarea
ntr-o reprezentare de sine, nu atat prin ,,la posibilidad de escapar de su unicidad”, (28) ci
prin implinirea in aceasta ingemdnare a doud realitdfi (una in potentialitate si alta,
actualizatd) ce se afld, si in cazul ei, sub semnul mortii, dublul fiind ,,el nucleo
fundamental de cualquier representacion concerniente a la muerte”, in viziunea lui Edgar
Morin (L ’homme et la mort). (29)

Identitatea unei culturi, reflectata prin intermediul codexurilor, identitatea unei
natiuni, reflectata prin totemul mortii in gravura lui Posada, in pictura lui Diego Rivera si
in scrierile lui Octavio Paz, si identitatea artistica a Fridei Kahlo au la bazad o lectura a
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realitatii pe mai multe paliere, fiind intotdeauna legatd de ideea de intemeiere si de
adevar.

Daca primul nivel apartine identitatii wunei comunititi, in sensul
intersubiectivitatii, al doilea nivel de lectura apartine identitatii artistului, legaturii sale cu
ntreaga colectivitate Tn sensul reverberatiei care se construieste prin aceasta dualitate a
privirii celui care creeaza — cel care este creat prin intelegere.

Identitatea artistica, pe de altd parte, este inteleasa ca semn identitar al unei
natiuni care intrd in dialog cu celelalte semne identitare. Autoportretele Fridei Kahlo si
intreaga operda a lui Diego Rivera, cu o intelegere profunda asupra prehispanitatii si
viziunii mexicane, au legatura directd cu construirea permanenta a identitatii unei natiuni.

llustrarea versurilor ironice si satirice, intitulate ,,calaveras” de catre Posada,
reflectd aceastd lectura-in-dialog a scrisului §i a imaginii, cum este cazul ,,La Catrina” si
al versurilor ,La Calavera garbancera”. Este o codificare in imagine a mesajului si
intelegerea desfasurata prin scris. Aspectul grafic la Posada, cum observa Felix Baez-
Jorge, este insotit de un aspect filosofic. Reluand titlul Edmundo Valadéz, ,,Moartea are
voie”, personajul infatisat de Posada sub forma craniului si a scheletelui este mort, prin
urmare exista permisiunea de a se vorbi despre el. In preajma Zilelor Mortilor, in Mexic,
»sacan calaveras, sacan versos, burlando, festejando la persona que supuestamente
muri6”. (30) Aceastd ucidere simbolicd a unei persoane vii, prin ironie §i satird, se
realizeaza intr-un timp dat si prin intermediul acestor doud elemente in dialog: desenul
gravat si cuvantul scris. Un studiu important despre José Guadalupe Posada este, fara
indoiala, ,,La afrodita barbuda (Literatura plastica en la perspectiva antropologica)” de
Felix Baez Jorge, in primul rand pentru cd observa faptul ca opera lui Posada trebuie
cunoscuta pentru a intelege fiinta mexicana, mentalitatea mexicana. (31)

Lucrarile artistului Mircia Dumitrescu, din ciclul Nichita, Azi, dedicat poemelor
lui Nichita Stanescu, sunt menite nu sa redea cuvantul prin imagine, in sens tautologic, ci
sd comunice prin gravura atmosfera pe care poezia lui Nichita Stinescu o imprima §i o
transfera printr-un nivel de intelegere profund, nevazut de cititorul neinitiat: cel ce
provine direct din laboratorul sau poetic, al oralitatii.

Mircia Dumitrescu, Ciclul ,,Nichita Azi” (1982-2008), | — XXVIII, gravura in
lemn, d.m./ d.h. 35cm x 200cm.
Licenta site: http://mircia.ro/?page id=255

Codexurile prehispanice si lucrarile lui Jose Guadalupe Posada, Diego Rivera,
Frida Kahlo contribuie la construirea identitatii, a intemeierii si adevarului unei culturi,
precum si a identitatii artistului recunoscut in cadrul acesteia. Lectura codexurilor si
lectura gravurilor si lucrarilor artistice necesitd cunoasterea unui alfabet, a unui mod de
lecturd a operelor si a realitdtii pe care acestea o reprezintd, altfel spus, a unei priviri
iniiate n lectura si re-lectura.
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